Venezianisches Zwischenspiel: Mona Lisa ruhend

1998 wurde Mona Lisa zu George Pusenkoffs mobiler Muse und
zu seiner unermudlichen Reisebegleiterin auf den langen
Autobahnen und Nebenstrafen seines Geburtslandes Russland.
Sieben Jahre spater - die magischen sieben Jahre aus dem
Marchen — fuhr sie gen Himmel — zusammen mit dem
italienischen Astronauten Roberto Vittori. (War es reiner
Zufall, dass er aussieht wie ein italienischer Filmstar?
Oder — passender vielleicht — wie ein Marchenprinz?) Der
Astronaut wurde zum ersten Mann, der offiziell mit Mona
Lisa schlafen durfte, seit sie das Boudoir Napoleons
verlassen hatte, um thren Ehrenplatz im Louvre einzunehmen.
Ein anderer Italiener, der Arbeiter Vincenzo Perugia, der
die Schone 1911 entfihrte und sie In einem Schrank neben
seinem Bett versteckte, kann wohl kaum als Rivale fur
Vittori gelten. Ebenso wenig wie jene Leute, die heutzutage
unter einem Poster von Leonardos Meisterwerk schlafen, 1in
Kissen gekuschelt mit Bildern der ,,Gioconda”, denn dank
Pusenkoffs genialer Reprisen hat das Bild wieder etwas von
seiner ursprunglichen, unausweichlichen Aura
zurickbekommen. Das ist keine Frage der Originalitat,
sondern der Authentizitat.

Nach thren ereignisreichen Wanderjahren kam Mona Lisa
fur gut funf Monate i1n Venedig zur Ruhe, wo thr jeden Tag
Zehntausende Besucher i1hre Aufwartung machten. Vom 12. Juni
bis zum 6. November 2005 war ,,Mona Lisa Goes Space” eine
der Hauptattraktionen der 51. Biennale di Venezia.

Lichtkdsten an der Fassade des Bahnhofs Santa Lucia — seit



1846 das wichtigste Einfallstor zur Inselstadt Venedig —
dokumentierten die beispiellose Reise des Bildes zur
Internationalen Raumstation. Vor dem Bahnhof Santa Lucia,
am Canale Grande, stand Pusenkoffs imposanter ,,Mona Lisa
Tower,” eine nach oben offene Struktur, die die Besucher
betreten konnten, um dann staunend nach oben zu blicken,
vorbei an Variationen des Renaissance-Meisterwerkes in
allen Farben des Regenbogens, wadhrend im Hintergrund leise
eine Melodie spielte, die auf Aufzeichnungen Leonardos
beruhte. Von hier aus zogen sich durch die ganze Stadt —
zum Campo del Ghetto Novo im Norden und bis ganz hinuber zu
den Giardini im Osten — sieben UbergrofRe und spektakuléar
positionierte Aluminiumpaneele — wieder die magische Zahl —
mit einer gelb-schwarzen ,,Single Mona Lisa 1:1”. Bei einer
Grofke von 3 x 3 Metern wies jedes einen anderen Gelbton
auf, ein Echo der Farbsequenzen innerhalb des Turms.

Die berihmte Reisende war innerhalb des Strudels von
Pendlern, Reisenden und Kunsttouristen, die der Stadt ihr
charakteristisches Flair verleithen, zur Ruhe gekommen; sie
war zu dem geworden, was T. S. Eliot den ,,stillen
Mittelpunkt der bewegten Welt” genannt hatte. (Ahnlich
betrachtete der grole irische Dichter William Butler Yeats
den Turm als Symbol fir Ordnung und Harmonie im Trubel des
modernen Lebens.) Dieser Eindruck der Ruhe wurde durch die
Tatsache verstarkt, dass drei der Aluminiumpaneele vom
Wasser aus sichtbar waren, sodass die Passagiere in den
Vaporetti und Gondeln an der vertrauten lkone vorbeifuhren,
als ehrten sie den beruhmten Gast mit einer feierlichen

Parade. Andererseits schloss die Tatsache, dass Pusenkoffs



Mona Lisa nach sieben Jahren irdischen und himmlischen
Reisens zur Ruhe gekommen war, einen gewissen spektakularen
Touch bei ihrer Rezeption nicht aus. Besucher des Turms
spiegelten sich in der gewdlbten Oberflache wider, und jede
Verédnderung des Himmels daruber fand innerhalb der Struktur
ihr Pendant. So waren die kaleidoskopischen Effekte in
standiger Bewegung und schufen einmalige Bilder, die ebenso
schnell verschwanden, wie sie entstanden waren - oftmals so
schnell, dass man sich ihrer erst im Nachhinein vollends
bewusst wird, durch die bemerkenswerten Fotografien, die
dabei entstanden.

Die sieben im Stadtbild ausgestellten gelb-schwarzen
Aluminiumpaneele hatten auch glanzende Oberflachen, die
subtilere, aber dennoch kontinuierliche Veréanderungen
erfuhren, je nach Tageszeit, Wetter und vorbeiziehendem
Verkehr. Vor allem wurden sie durch die historische
Architektur der Umgebung unterschiedlich kontextualisiert
und erhielten dabeil eine ausgepragte skulpturartige
Prasenz. Anders als das relativ bescheidene 70x70-cm-Format
der ,,Single Mona Lisa 1:1”, das Pusenkoff kurzzeitig mehr
oder weniger wie ein Buhnenrequisit in 500
unterschiedlichen Settings in ganz Russland platzierte,
Uberragten die venezianischen Paneele den Betrachter. Hier
waren sie weniger Requisiten als vielmehr Elemente eines
Blihnenbildes, dessen Wirkung auf der Gesamtinszenierung
beruhte; das Ergebnis wirkte wie ein standiges
StralRentheater oder Happening. In Wohnvierteln, in denen
die Jungs aus der Nachbarschaft unter dem gutigen Blick der

Dame FuRball spielten, war die Wirkung ganz anders als auf



dem prachtigen Campo Santo Stefano. Von den Schiffen aus,
die in den Canale Grande einfuhren, erschien das Paneel an
der Punta della Dogana gleichzeitig wie eine majestatische
Konigin der Meere und wie eln gestrenger Wachter, der die

Stadt vor unerwinschten Eindringlingen schitzt.

Leider nisteten die unerwinschten Elemente bereits iIm
SchoRe der alten Dogenhauptstadt. Am Abend des 8. Juni
wurde die auf dem malerischen, etwas heruntergekommen Campo
Santa Margherita installierte Mona Lisa in einem AKt von
Vandalismus entstellt. Die Tater attackierten das Bild
brutal mit Kugelschreibern und Messern. Die grofite Wut
hoben sie sich bis zuletzt auf — fur das gefeierte,
geheimnisvolle Lacheln der Figur. Da war nichts von dem
schragen Humor eines Sprayers und kein Machogehabe zu
spuren; die Aggressivitat, mit der einer der
messerschwingenden Vandalen auf das Bild einstach, war
unverkennbar. Die Tater wurden nie gefasst, obwohl sie iIm
Laufe der folgenden Tage einige weiltere Paneele
entstellten. Die Mona Lisa hatte eine ganze —
atemberaubende — Reise ins Weltall Uberlebt — und noch
nicht einmal einen einzigen Abend auf den Strafllen Venedigs.

Uber die Motive hinter diesem Vandalismus lasst sich
nur spekulieren. Vielleicht waren es Einheimische, die das
Bild — in seiner leuchtenden und makellosen Klarheit — in
diesem Umfeld brockelnder Fassaden und hoher
Arbeitslosigkeit als Eindringling betrachteten. Vielleicht
argerten sich die Attentéater, weil sie irrtumlich glaubten,

die Installation reprasentiere elitidre Interessen,



finanziert mit o6ffentlichen Mitteln und zulasten dringend
erforderlicher Sanierungsmallnahmen in Vierteln wie der
Gegend um Santa Margherita. Dabei hatte gerade Pusenkoff
mit unglaublich viel Energie und Engagement personlich die
nétigen Mittel aufgebracht, um sein Projekt zu produzieren,
zu transportieren und auszustellen. (Ein solches Vorgehen
ist — wie etwa bei den ehrgeizigen Projekten von Christo
und Jeanne-Claude — eine nicht unwesentliche Garantie fur
kinstlerische Freiheit.) Der Kunstler und sechs weil3-
behandschuhte Assistenten hatten die Arbeiten auch
personlich installiert, mit einer Geschwindigkeit und
Effektivitat, beil der nur wenige O0ffentliche Institutionen
mithalten durften.

Offensichtlich gibt es immer ein Element des
Unvorhersehbaren, wenn Kunstwerke aus dem Kunstkontext
herausgenommen und den Wechselfallen der ,,realen” Welt
ausgesetzt werden. Dabeil hatte der Kinstler gerade dieses
Theater des Alltadglichen beil ,,Mona Lisa Goes Russia” mit
groRem Erfolg kultiviert. Nun konnte man annehmen, der
Vandalismus vom Campo Santa Margherita sei lediglich eine
sinnlose Verunstaltung gewesen, die zu einer alltaglichen
Erscheinung des urbanen Umfelds geworden ist, und habe
nichts mit der Kunstwelt an sich zu tun. Andererseits war
wenigstens einer der Bilderstirmer, die am Abend des
8. Juni zu Werke gingen, ein Insider dieser Welt, denn er
schlug nicht einfach wahllos zu, sondern verwendete einen
Kugelschreiber, um einen Schnurrbart auf das Gesicht zu
kritzeln, als zitiere er absichtlich Duchamps berihmt-

berichtigte Subversion des Bildes. Kurz danach wurde auf



dem Campo San Maurizio ein weiterer Kenner aktiv und versah
die Mona Lisa mit einem noch Uppigeren Schnauzer und dem
Motto ,,It”’s not art!” Die Anspielung auf René Magritte, der
das beruhmte Bild ebenfalls manipuliert hatte, ist
unverkennbar. (Die Polizeil spekulierte aus ungenannten
Grunden, der Tater misse ein amerikanischer Kunststudent

sein.)

Der Vandalismus von Venedig war bei Weitem nicht das
erste Mal, dass die Mona Lisa ,Pfeil” und Schleudern des
witenden Geschicks” zu spuren bekam oder die
widerspriichlichsten Reaktionen ausléste. Uber Jahrhunderte
hinweg hat sie Falschung und Diebstahl, Persiflage und
Vermarktung, plumpe Reproduktionen und selbst die
Perversitat des Kaffeebechers uberlebt. Und als wollten sie
die Gewalt der StralRe wettmachen, stiegen — den ganzen
Sommer und Herbst 2005 uber — Bilder der gefeierten
Schonheit In den Farben des Regenbogens empor, in einem
eigenen Turm von fast byzantinischer Opulenz, geschiutzt iIn
einer Stadt, deren beruhmte Silhouette von Turmen gepragt
ist. Turme stehen haufig fur Sicherheit und Wachsamkeit,
Verteidigung und Ruckzug; sie konnen das Greifen nach den
Sternen verkorpern oder ein Symbol der Macht, aber sie
kénnen auch Orte der Isolation und Gefangenschaft sein. Sie
spielen ebenso Im Marchen eine herausragende Rolle,
schiutzen oftmals die schodne Prinzessin vor der Aullenwelt
und stellen 1hre Verehrer angemessen auf die Probe. Etwas
von dieser Mannigfaltigkeit ist auch in George Pusenkoffs
digitalen Reprisen von Leonardos Gemalde zu finden und in

den Reilsen, die sie zusammen unternommen haben. Die ganze



Zeit Uber bewahrte das berihmte Gesicht seinen heiteren
Ausdruck — der in dieser sagenumwobenen Stadt, die auch als
La Serenissima bekannt ist, eine zusatzliche Bedeutung
bekam.



